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Erik Borgir — violoncello, Andrew Digby — trombon, Florian Hoelscher — klavir,
Julian Belli — bici, Boris Miiller — bici, Markus Schwind — trubka, Hubert Steiner — kytara

MARTIN SMOLKA, JIRi ADAMEK:

Vor dem Gesetz (Pred zdkonem) — éeskd premiéra

pro 7 mluvicich hracd na nastroje i nenastroje na text povidky Franze Kafky
Ivana Kanhduserovd — svételny design

Oliver Frick — zvukovy design, praZské uvedeni Jan Vesely

Martin Smolka (*1959)

Martin Smolka patfi k nejvyznamné&jsim ¢eskym skladatellim soucasnosti. Vystudoval
skladbu na HAMU v Praze a soukromé u Marka Kopelenta. V letech 1985-1998
spoluvedl prazsky soubor Agon. Jeho skladby se hraly na mnoha mistech v Evropé,
Severni Americe i Japonsku, v Cechach je z jeho préce nejznaméjsi opera Nagano.

Od roku 2003 u¢i kompozici na JAMU v Brné. Smolka v instrumentalnich skladbach
napodoboval méstské i pfirodni zvuky, pficemz tyto zvukové vzpominky spoluurcovaly
vyraz jeho hudby, ¢asto nostalgicky ¢i groteskni, nékdy oboji zaroven. Ndpodoba
redlnych zvuk{ ho pfivedla k mikrointervaltim, které pak pouzZival rliznymi zptsoby,

mj. k deformaci tondlnich trojzvuk( a melodii. O tom, jak komponuje, napsal nékolik
¢lank, napt. Co ajak déldm s mikrointervaly (némecky v Musik Texte 97, 2003, polsky
v Glissando 17) nebo Ohryzand tuzka (HIS Voice 6/2008). V poslednich deseti letech
psal vice vokalni hudbu, prevézné duchovni. Jeho skladby objednévaji a uvadeéji
soubory a orchestry, jakou jsou napt. Musikfabrik, ensemble recherche, Arditti Quartet,
Symfonicky orchestr Bavorského rozhlasu, Symfonicky orchestr Hessenského
orchestru, Symfonicky orchestr SWR a Symfonicky orchestr WDR, vokalni soubory

a sbory, jako jsou Sbor Bavorského rozhlasu, Neue Vocalsolisten Stuttgart nebo SWR

Vokalensemble Stuttgart. Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patii Hudba hudbicka (1985),
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Rent a Ricercar (1993), Houby a nebe (2000), Ach, mé milé c moll (2002), Solitudo
(2003), Zdtisi s tubami aneb Ticholapka (2007), Psalmus 114 (2009), Blue Bells or
Bell Blues (2011), Annunciation (2014), KdyzZ tihu svéta nese usni bubinek (2015),
Squeaking Wings (2015) a Wooden Clouds (2018). Na festivalu Contempuls zaznéla
jeho dila Zvonéni (v roce 2008) a Soutéska (v roce 2009). Spolu s Jifim Addmkem
vytvoril mimo jiné operu Bludisté seznamd (v plivodni verzi Sezname, otevri se!,
2014/2016).

Jifi Adamek (*1977)

Jiri Addmek vystudoval reZii na Katedre alternativniho a loutkového divadla DAMU,

kde nyni piisobi jako pedagog. Vyvinul originalni typ hudebniho & ,sonického” divadla,
ve kterém misi hudebné& komponovanou strukturu a hlasové techniky na pomezi mluvy
a zpévu. Specificky pristup k jazyku a reci (dekonstrukce, fragmentarizace, rytmizace)
rozviji predevsim se svou divadelni skupinou Boca Loca Lab. Addmek pravidelné plsobi
v fadé Ceskych divadel. Na Nové scéné Narodniho divadla uved| autorské inscenace

Po sametu (2014) a Novd Atlantida (2018). Coby libretista a rezisér spolupracuje

na hudebné-divadelnich kompozicich a novych operach. Se skladatelem Martinem
Smolkou vytvoril mimo jiné operu Bludisté seznamd (v pavodni verzi Sezname, otevri
se!, 2014/2016). S Michalem Nejtkem operu Pravidla slusného chovdni v moderni
spolecnosti (ND Brno 2018).

Od vytvoreni prvni celove€erni inscenace ,hudebné-divadelniho” typu ziskal Adéamek
rliznd ocenéni: za inscenaci Tikd tikd politika (2006) ocenéni Music Theatre Now

v Némecku a cenu za originalni divadelni tvar na festivalu Kontakt v Toruni. Projekt
Evropané (2008) ziskal cenu pro nejlepsiho mladého reziséra na festivalu MESS (Bosna
a Hercegovina). Inscenace pro déti Z knihy dZungli (2007) ziskala Cenu Alfreda Radoka
za scénografii, dale byla ocenéna ve tiech kategoriich na Materince v Liberci a ziskala
hlavni cenu na festivalu Banialuka v Bielsko-Biatej. Opera Sezname, otevri se! ziskala
Cenu divadelnich novin 2014. Adédmek té7 pravidelné& spolupracuje s Ceskym rozhlasem,
opét jako autor a reZisér v jedné osobé. Jeho Hra na usi (2019) ziskala mezinérodni Karl
Sczuka Preis a &eské ocenéni Prix Bohemia. Experimentélnimu ,hudebnimu divadlu”

se teoreticky vénuje ve své doktorské praci Thédtre musical / Divadlo poutané hudbou
(vydalo NAMU, 2011).



Vor dem Gesetz (2016-19)

Léta jsem nevidél pres tu hromadu tGzkostnosti, kolik je u Kafky jemné hravosti

a humoru, zejména v povidkach a kratSich textech vieho druhu. Priklad? ,Jdeme si
jenom tak (= wir gehen so lala), vitr profukuje t&rbinami mezi nasimi udy.” A kolik je
tam fantazie, vyrlstajici z jazyka, jako je to v povidce Vylet do hor, ktera je pfibéhem
,nikd@” z vét ,nikdo nepfijde”, ,nikdo mi nepomize” (v néméiné ,nikdo pFijde”, ,nikdo mi

pomdaze”). Jesté skrytéjsi je Kafklv smyslu pro zvuk slov, kdy celé paséze jsou hladké
a jiné zas drsné a hrbolaté.

Atak jsem se nadchnul pro povidku ,Pred zdkonem” ne pro jeji vyznamy, o kterych

pry byla popséna tuna chytrého papiru, ale diky slovu ,dvefnik”. To méa v originalu
podivuhodny tvar ,Tiirhiiter”, slovo piepln&né hlaskami t, i a r, které jsou ve slové

v pérech, bezmala zrcadlové. Toto ndpadné slovo je rozseto po dvoustrankové povidce

ve dvaceti exemplérich, sviti tam jak stozary méstského osvétleni a smérem k periferii
nendpadné fidnou, jako néjaké septimy u Weberna.

Zhudebnéni, ¢i spiSe modulaci, rozezvuceni tohoto slova jsme nasli spontdnné hned pfi
prvnim workshopu s Jifim Addmkem a ensemblem ascolta. Mnohem déle mi trvalo,
nez jsem nasel kli¢ k dalSimu rozvijeni hudebnich motivi. Nakonec mi pomohla povidka
Novy advokadt, kde (podobné jako v jinych Kafkovych povidkéch) brzo po zac¢atku zazni
zcela civilnim ténem v Sedych kulisdch blazniva nehoraznost, a ta je pak s kamennou
tvari rozvijena smérem k UplIné absurdité. (Novy advokat byl v minulosti vdle¢nym ofem
Alexandra Makedonského.)

Skladba tedy néjak vyrlista z nékolika Kafkovych povidek. Pfimo zazni text povidky
Pred zdkonem, déle dva uryvky z deniku a kousek dopisu Maxi Brodovi, v jedné ¢asti se
propléta ¢teni z Procesu se ¢tenim Camusovych tGvah o Sisyfovi. Sedm hraca ensemblu
ascolta hraje na své nastroje, déle na rizné perkuse a podivnosti, i na objekty pivodné
nehudebni, ale zvucici. Také vselijak uzivaji hlas a tu a tam i pohyb. Ve se vzjemné

prorlstd — slova a tény, hra na néstroj a gesto, zvuk a vyznam.



Mozna pfili§ mnoho prozrazuiji a slibuji. Spis jsem mél vypravét o velkém dobrodruZstvi
vznikani, jak jsme s Jifim Addmkem hledali ndmét a texty a klic k celé véci, jak jsme ve
Stuttgartu s obétavymi ¢leny ensemblu ascolta experimentovali a tedy vyvadéli psi
kusy, jak jsme uz zpola nazkouSenou partituru predélavali a doslova hnétli zvuky a akce,
jak jsme napinali GZasnou pili a trpélivost hudebnikl brousenim detaill a neustalym
predélavanim. A o premiére na festivalu ve Wittenu a o druhé premiére v zafi na Lucerne
Festival.

Provedeni trvé asi hodinu. Skladbu tvori osm &&sti, hranych bez preruseni. V lichych hraji
nastroje, sudé jsou s textem. DileZity je nendpadny vklad tvircd ozvuceni a osvétleni.
Skladba pracuje s velmi Sirokym spektrem intenzity zvuku, od hranice slysitelnosti az po
krajni hlu€nost (to je svého druhu varovani i omluva).

Zvlastni podékovani patfi dr. Alici Staskové za pomoc s porozuménim Kafkovi a Kafkové
némciné a Dominiku Steinovi za pomoc se zvukem némciny v Kafkovych textech.

— Martin Smolka

Skladba vznikla na objednévku ensemblu ascolta s podporou 9 ernst von siemens
Ernst von Siemens Musikstiftung a Kulturstiftung des Bundes. Hlisiehiolintation
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20:30
SATOKO INOUE (J)

JO KONDO: Sight Rhythmics

LUBOS MRKVICKA: For Piano, Part K - svétovd premiéra
JO KONDO: Interlude

MORTON FELDMAN: Palais de Mari

Jo Kondo (*1947)
Jako pro mnoho japonskych skladatel( jeho generace, byla i pro Jo Konda urcujici
zkuSenost s evropskou, a v jeho pfipadé zejména americkou, avantgardou. Jo Kondo
vytvoril v sedmdesatych letech nékolik skladeb, které jsou povaZovény za velmi
podstatny prispévek k rozvoji minimalistické estetiky, a poloZil v té dobé zaklady
svého osobitého kompozi¢niho stylu. Charakterizuje jej typicky japonska rafinovanost
zvukovych témbr( a hra s drobnymi artikula¢nimi nuancemi. Ke strukturovani svych
skladeb pouzivad Jo Kondo matematické principy. Zdkladem je ¢asto jedind melodicka
linie, kterd je zpracovavéana napfiklad technikou hoquetu. O své hudbé hovofi jako
o ,uméni dvojznacnosti’ — napfiklad mezi tonalitou a non-tonalitou. Jeho na prvni
pohled prosté skladby jsou ve skute¢nosti velmi ndro¢nou zkouskou virtuozity
interpreta, ovdem virtuozity jiného typu, neZ je standardni ,vy3e a rychleji’. Jo Kondo
pUsobil dlouhd léta na riiznych univerzitdch v USA, v soucasnosti vyucuje kompozici
a hudebni teorii v Tokiu a HiroSimé.
Je také autorem mnoha publikaci o hudbé, mj. péti knih o své kompozi¢ni praci.
Na festivalu Contempuls zaznéla jeho dila High Window, Ritornello (v roce 2009),
A Shrub (v roce 2013) a To the Headland (v roce 2016).

— Petr Bakla, upraveno



Sight Rhythmics (1975)
Skladbu Sight Rhythmics jsem plivodné napsal pro pét nastrojl: housle, steel drum,
banjo, elektricky klavir a tubu. Tvofi ji Sest podobné, témér identicky znéjicich vét. To
plati zejména o prvnich péti. KdyZ si plivodni verzi poslechneme pozorné, uvédomime
si, Ze vétu po vété se vZdy zméni pouze part jednoho z péti nastrojl, ostatni Ctyfi party
zlistanou stejné. Vyjimkou je patd véta, ve které se soucasné zméni part housli a tuby.
Zmeény celkové struktury zplsobené témito zménami jsou tedy velmi malé. Pét vét
Jje témér stejnych, ale pozorny poslech rozdily mezi nimi odhali. Této metodé rikam
pseudorepetice, a mohli bychom ji umistit nékam mezi doslovnou repetici a variaci.
| Sestd, posledni véta, Scholion, ve které jsou vSechny party odlisné od paté véty, prinasi
strukturu, kterd nezni pfilis rozdilné oproti pfedchozim vétdm. Doslovna repetice je
sama o sobé statickd, nikam nevede, zatimco variace, pokud je utvarena logicky jako
v klasické hudbég, mé vlastni smérovou a vyvojovou dynamiku, které rfikdme dobry
,diskurz”. Psuedorepetice je tém&F tak staticka, jako repetice doslovna, ale sou€asné
se stévéa nastrojem skryté zmény a pohybu. | kdyzZ to zni protich(idné&, nejlepsi termin,
kterym miiZeme tuto fluidni situaci popsat, je ,dynamickéa stéze”. Poslucha&sky zaZitek
dynamické staze se podoba prozivani vsednich dnd. Kazdy den se zda byt stejny jako
predesly (kazdodennost), ale dneSek nikdy neni ipIné stejny, jako byl véerejsek.

— Jo Kondo

Interlude (2017)

Zatim posledni skladba, kterou jsem napsal pro Satoko Inoue, Interlude, ve své druhé
ptlce odraZi mdj zajem o komplexni kontrapunktické struktury. Jakkoliv to mize

znit protichlidné, mUj kontrapunkt nesouvisi s polyfonii. Kontrapunkticka struktura
mé skladby je vytvorena rozdélenim jediné melodické linky, a nikoliv kombinaci vice
nezavislych hlast. Mohli bychom tedy fici, Ze zd&nlivé kontrapunktické hudba vyvéra

z myslenky ,linearni hudby”.

N&zev Interlude (Interludium) naznacuje, Ze hudba, kterou pisi, i kdyZ zni samostatné
a sobéstacné, stoji mezi dvéma vé&nostmi, minulosti a budoucnosti: vécmi, které
minuly, a vécmi, které teprve prijdou.



Lubos Mrkvicka (*1978)

Od roku 2006 je pedagogem na katedre skladby HAMU, kde vyucuje skladbu

a teoretické predméty zamérené na kompozi¢ni techniky hudby 20. stoleti. Od roku
2006 téz plsobi jako ucitel skladby na New York University v Praze. Po tfech letech
studif na Statni konzervatofi v Praze ve tfidé Bohuslava Rehote studoval na HAMU

u prof. Milana Slavického a prof. Marka Kopelenta (doktorat 2009). Béhem svych

studii vedle rady riznych kompozi¢nich workshop absolvoval studijni stdZ na Royal
College of Music v Londyné u prof. Davida Sawera. Pohybuje se vyhradné v oblasti ¢isté
instrumentdlni hudby, pide pro rlizna nastrojova obsazeni od sélovych skladeb a malych
komornich seskupeni po velké orchestry. Stylové vychazi z tradice strukturalistické,
konstruktivistické avantgardy druhé poloviny dvacatého stoleti. Jeho skladby jsou
provadény prednimi ¢eskymi ansdmbly specializovanymi na soudobou hudbu (Brno
Contemporary Orchestra, Orchestr BERG, MoEns), stejné jako i svétoveé proslulymi
ansambly a sélisty (Klangforum Wien, XASAX Saxophone Quartet, lan Pace).

V roce 2019 jeho skladba For Large Ensemble, Part D, objednana Prazskym jarem

a poprvé uvedena souborem Klangforum Wien s dirigentem Basem Wiegersem, ziskala
ocenéni , Trochu niz3i C4” za nejlepsi skladbu zkomponovanou Eeskym skladatelem

v roce 2018.

For Piano, Part K (2015)

For Piano, Part K je jednou z nékolika mych skladeb, jeZ byly vytvoreny na zékladé
myslenky tfi sou¢asné znéjicich samostatnych pasem (tentokrat je predstavuji sestupné
trojzvuky, vzestupné rozlozené akordy a pulzujici tén c1), které se zde nicméné prolinaji
ponékud jinym zplsobem nez v ostatnich podobnych kompozicich. Zda se mi, Ze je

to pradvé pozadavek této (tfebaze pro vnéjsiho pozorovatele obcas velmi nepatrné)
strukturalini jinakosti, ktery pro mne coby skladatele predstavuje jednu z hlavnich
podminek, diky nimZ u mne viibec vznika potreba zacit délat néco nového. Je tomu tak
u vSech skladateld, ktefi svoji hudbou nechtéji nic sdélovat? Jsme pouze my odsouzeni
k tomu, Ze hlavni motivaci k psani novych skladeb budeme nachézet vzdycky v prvni
fadé ve vécech technické povahy? Energie objevovani je, zda se, nenahraditelna.

Obcas mé trochu dési a tizi, kdyz se ohlizim zpét za svymi skladbami a vidim, Ze pocet
moZnych cest je zna¢né omezen. Pokud ale koukdm dopredu a jsem pritahovan jednou
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z dosud neproslych cest, nevidim nic jiného a Zadny dés ani tihu nevnimam.
Z retrospektivy vSechno vypada ponékud podivné. O co Iépe koukat dopredu a doufat,
Ze jesté néjakou dobu se mi bude nabizet vZdy néjaké nové dobrodruzstvi.

— Lubos Mrkvicka

Morton Feldman (1926-1987)

Morton Feldman byl bezpochyby jednim z nejzasadnéjsich skladatell uplynulého stoleti.
Byva fazen k tzv. New York School, tj. skupiné skladatel(i okolo Johna Cage, nicméné
jeho estetika se vyvijela na Cageovi nezdvisle (rozhodné nebyl jeho Zdkem, jak se Ize
dosud mnohde docist) a Feldmanova hudba se od Cageovy v mnoha ohledech zdsadné
odliduje. Charakterizuje ji napfiklad pouZivani klasickych, ,krasnych” nastrojovych zvuk
- na rozdil od Cage coby pionyra hudby pro bici nastroje, preparovany klavir

a nejriznéjsi neortodoxni zdroje zvuku. Lze v tom spatrovat jednak Feldmanovu zélibu

v moznostech dokonalych néstrojt klasického instrumentéfe (,nejsou to hracky”),
jednak dasledek toho, Ze Feldmana nepostihl dosti typicky problém skladatelt kolem
poloviny stoleti (aktudlni vlastné dodnes): Feldman védél, jak zachazet s ténovymi
vySkami, a nepotieboval vykrocit mimo, k neténovym zvukim ani k vyuZzivani hudebnich
gest, kterd vyskovou konkrétnost jednotlivych tonl upozaduji. Svét jeho skladeb se
vlastné toci kolem stéle stejného ténového materidlu, kdesi na poc¢atku odvozeného
nejspis od Weberna. Feldman vyuziva dosti schematickych chromatickych konstelaci,
vyraz jeho hudby ov&em neni inspirovan hudebnim expresionismem Druhé videriské
Skoly, ale mnohem spiSe abstraktnim expresionismem v malbé.

Prételil se s mnoha maliFi povale¢né americké avantgardy a jeho hudba je do jisté miry
analogii nékterych poloh abstraktniho expresionismu, zejména jeho priklonu k préaci

v ploge. Feldmanovi 3lo o zpfitomnéni ,zvukového povrchu”, o takika fyzicky hmatatelny
z4azitek zvuku: tény se vraci ve stéle stejnych oktévovych transpozicich, rytmické ¢lenéni
a frazovani vyvolavéa dojem nikoli vyvoje a smérovani dopredu, ale permanentniho
obnovovani statu quo, skladby sestévaji z fady vnitfné homogennich a vzdjemné si
neoponujicich blokd. Prevlada tichd dynamika, kterd umoZziiuje kombinovat nastrojové
rejstiiky velmi neklasickym zplsobem. Feldman komponoval u klaviru a fikaval, Zze

pro n&ho neexistuje 74dn4 ,kompoziéni realita”, jen ,realita akustick&”. Neznamena

to, Ze by jeho skladby byly prosté konstruktivismu, je to viak konstruktivismus ve



smyslu vytyceni urcité kompozicni strategie, kteréa je pak takika v redlném case
skladatelem intuitivné napliiovdna — v krajnim pripadé aZ automatickym psanim, resp.
nekorigovanym zachycovanim hrané ¢i myslené hudby (Feldman se ke svym skladbdm
nikdy nevracel, nerevidoval je). Zvlasté pozdé;jsi skladby se vyznacuji zna¢nymi délkami,
ve skutec¢nosti jeSté mnohem delSimi, nez si autor predstavoval — podobné jako mél
Webern nerealistické predstavy o trvani svych extrémné kratkych kompozic, ani
Feldman se nezvedal od dokoncené partitury s védomim, Ze napsal dilo trvajici nékolik
hodin. Slo mu o vymanéni se z formovych schémat, o to, aby pamét posluchace (ale
i jeho vlastni) byla osvobozena od tradi¢ni koncepce vyvojové formy, od dramatického
oblouku. Také mu 3lo o to, aby skladba skoncila nendsilné (,nechdvam své skladby
zemfit seSlosti vékem”). Feldman byl po dlouhé léta outsiderem, teprve v osmdeséatych
letech se stal, zejména v Evropé, az kultovni postavou. Nezfidka je vSak jeho hudba
povrchné nahliZzena jako jakysi meditativni easy listening, coZ je zdsadni nepochopeni,
stejné tak jako je velkym nepochopenim interpretovat Feldmana lyrizujicim zplisobem
(jak ¢asto je hran pod predepsanym tempem!) a ignorovat noblesni tvrdost
a svrchovanou nekompromisnost, jimiz se jeho kompozice vyznacuiji.

— Petr Bakla

Palais de Mari (1986)

Své posledni dilo pro sélovy klavir napsal Feldman na objednavku Bunity Marcus rok
pred smrti. Se svou zZékyni, skladatelkou a klaviristkou v poslednich letech svého Zivota
uzce spolupracoval a mj. pro ni sloZil témér osmdesatiminutovou klavirni kompozici
nazvanou For Bunita Marcus. Podstatné kratSi Palais de Mari — provedeni trva

kolem pétadvaceti minut — dedikoval malifi Francescovi Clementemu, v jehoz loftu

jej Marcus premiérovala. Nazev odkazuje k troskdm starovékého palédce Mari v Syrii,
jejichz fotografii Feldman uvidél béhem své névstévy PariZe v Louvru. Na troskach,
mozné podobné jako v Clementeho obrazech, Feldmana fascinovaly obrysy né¢eho, co
zobrazeno neni, kontury stavby, kterd uz neexistuje. Jako by v nich spatrfoval metaforu
pro svou hudbu, kterou mizeme poslouchat jako pouhé kontury ,né¢eho mnohem
vétsiho”, hudbu ktera se odviji v nendpadnych, ale neustalych variacich motivickych
fragment(, jako kdyby napéti mezi atonalitou a tondlnimi ndzvuky nékterych akordd
odréZelo napéti mezi mlhavymi obrysy a kdysi stojicim palacem.
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Koncert se kond ve spolupraci s Centrem sou¢asného uméni DOX

Partnefi festivalu: Ministerstvo kultury CR, Stéatni fond kultury, Hlavni mésto Praha,
Cesko-némecky fond budoucnosti, Ernst von Siemens Musikstiftung,
Kulturstiftung des Bundes, OSA, Petrof

Medialni partnefi festivalu: CRo Vitava, Harmonie, Radio 1, HIS Voice, Czech Music Quarterly,
Opus Musicum, Hudebni rozhledy, Opera PLUS, Aerofilms
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